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ENSCHEDE - Zaterdagavond, om een uur of half tien, verlaat de Enschedese kunstenaar Gerrit Kerssies het Rijksmuseum Twenthe. Hij is een van de meer dan achthonderd bezoekers die het smeltende ijsprisma van de Haagse kunstenaar Aris
wel eens van dichtbij wilde zien. Gevraagd naar een reactie antwoordt Kerssies: „Dat ijsprisma is, naar mijn smaak, negentig procent techniek en tien procent kunst, maar het is wel een interessant initiatief van het Rijksmuseum. Het allermooiste vind ik de bezoekers. Die verbaasde blik in hun ogen. Ze staan echt naar de smeltende ijszuil te kijken alsof ze water zien branden. Het valt me trouwens mee dat al die bezoekers bij het aanschouwen van dat technische wonder niet onmiddellijk op de knieën vallen en de handen verbijsterd ten hemel heffen."

En inderdaad, bij het ijsprisma aangekomen zie ik hoe een twintigtal mensen vol bewondering naar het tijdelijke kunstwerk staan te kijken. Het prisma staat volop in het licht, omdat enkele mensen bezig zijn de smeltende zuil op video vast te leggen. De cameraman heeft z’n apparatuur tot vlak voor het ijsprisma neergezet. Naast hem zitten twee mensen gehurkt op de grond. Ze staren naar een kleine monitor waarop de uiterst vreemde beelden van het smeltproces worden afgedraaid. Een wonderlijk schouwspel.

De ‘happening' rond het IJsprisma - dat woord is wel op z'n plaats - begon zaterdagmiddag, toen de cineast Louis van Gasteren, tevens secretaris van de Amsterdamse stichting Artec,  in de Gobelinzaal het woord tot de ruim honderd aanwezigen richtte. Hoewel Van Gasteren had beloofd het kort te houden, zoals iemand van de Stichting TARt me wist te melden, stak de cineast een uitgebreid verhaal vol persoonlijke anekdotes over het verstrijken van de tijd af.
Om een persoonlijke anekdote te illustreren, priemde Van Gasteren halverwege z'n toespraak een hand in de lucht. „Kijk deze donkere plek op die vinger heb ik te danken aan een niet geheel vlekkeloos verlopen samenwerking met een filmmonteur. Mijn vinger raakte bekneld tussen enkele wielen van de montagetafel. Elke keer, als ik naar die vinger kijk, beleef ik aan het verkleuren van de blauwe plek een persoonlijke tijdservaring." Et cetera.

„Het mooie van Aris' project is dat we zien hoe het gemaakt wordt, maar ook getuige zijn van het afbraakproces." Terwijl Van Gasteren de ene anekdote op de andere stapelde, merkte mijn buurman olijk op: „Als die Van Gasteren nog even doorgaat, hoeven we helemaal niet meer naar dat blok ijs te gaan kijken. Dan ligt er alleen nog maar een plas water." 

Dat bleek echter wel mee te vallen. Nadat Van Gasteren aan het einde van z'n betoog was gekomen - „Ik zou u willen oproepen de hele nacht in het museum te blijven. Dan zien we elkaar morgenvroeg aan het speciaal voor deze gele-
genheid georganiseerde ontbijt" - begaf de menigte zich, onder aanvoering van kunstenaar Aris naar het ijsprisma. Na de expositie ‘Oost-Nederland - 100 generaties geleden' en de nieuwe aanwinsten van het Rijksmuseum te zijn gepasseerd, omcirkelden de bezoekers tenslotte het ijsprisma. Veel meer dan een ijskolom was er niet te zien, niet in de laatste plaats omdat de zaal de vele bezoekers nauwelijks kon herbergen.

Spectra

's Avonds, om een uur of tien, is het minder druk. De ijskolom die al enigszins transparant begint te worden, wordt door een straal wit licht en door rode en groene laserstralen beschenen. Dat licht wordt door de structuur van het bevroren water gebroken en op een groot diascherm afgebeeld. „Het is jammer” aldus Aris, „dat de bezoekers niet dicht bij de projecties gaan staan. Dan zouden ze kunnen zien dat in de afbeelding van het gewone licht allerlei andere kleuren zichtbaar worden. Hele mooie spectra waarvan de structuur uiterst langzaam verandert. De bedoeling van de laserstralen met hun monochrome licht is te laten zien dat rood licht door het ijsprisma anders wordt gebroken dan groen licht. Dat is ook zichtbaar. Ik ben werkelijk heel tevreden."

De sensoren die in het ijsprisma zijn aangebracht om het smeltproces hoorbaar te maken, produceren niet veel geluid, omdat de kwaliteit van het ijs te goed is. Had Aris voor een andere kwaliteit ijs gekozen, dan hadden de sensoren de geluiden van het smelten laten horen, de hartslag van het ijs, maar dan waren de lichtprojecties van mindere kwaliteit geweest. Om elf uur sluit het Rijksmuseum de deuren. Ongeveer denig bezoekers blijven tot twee uur ’s nachts naar het smeltproces kijken, maar van de mogelijkheid om de hele nacht in het Rijksmuseum door te brengen maakt niemand gebruik. Alleen Aris blijft met twee getrouwen in het museum achter. Als de kunstenaar de volgende ochtend wakker wordt, merkt hij dat het ijsprisma aan het verzakken is. De drie meter hoge zuil staat schever dan de toren van Pisa. Het is weliswaar de bedoeling dat het ijsprisma uiteindelijk uit elkaar valt, maar niet al te vroeg. Aris besluit het prisma met stutten weer recht overeind te zetten. De eerste bezoekers die, evenals ik, deze spectaculaire actie hebben moeten missen, missen ook het ontbijt. Het blijkt een grapje te zijn geweest dat Van Gasteren in z’n enthousiasme heeft bedacht. De belangstelling voor het ijsprisma is er echter niet minder om.

Symbiose

Zondagmiddag, een uur voordat het museum sluit, kijk ik met Aris op het project terug. Nog altijd staat het ijsprisma. weliswaar in uitgeholde vorm, in het verste zaaltje van het Rijksmuseum te pronken. Tijdens ons gesprek komen dan ook voortdurend mensen vertellen dat het prisma op het punt van breken staat. De kunstenaar blijft er opmerkelijk kalm onder. „Die scheur zat er al vanaf het begin in. Dat zegt niet veel."
Aris (de Bakker. 1955) die een opleiding aan de Vrije Academie in Den Haag achter de rug heeft, maakte aanvankelijk abstracte werken, gebaseerd op tempelvormen. Na een droevige gebeurtenis in zijn leven kon hij daar, naar z'n gevoel, niet mee doorgaan. Dat werk herinnerde hem te veel aan gelukkiger tijden. Van het plan om twee Azteken-achtige tempel beelden te maken, heeft hij uiteindelijk maar één beeld gerealiseerd. Hij fotografeerde het, om het vervolgens, uit een gebaar van
machteloosheid, in gruzelementen te slaan. Daarna maakte hij hele andere kunstwerken, metershoge ,boze' beelden, als ode aan de macht bedoeld.

Tussendoor schreef hij, bij wijze van grap, met één regel voor de TARt-prijsvraag in: het eerste ontwerp van de ijsprisma. Tot zijn stomme verbazing mocht Aris het project op kosten van de Stichting TARt uitvoeren, maar op het TARt-festival kwam het niet uit de verf. Sponsoren zorgden ervoor dat de kunstenaar het project beter kon voorbereiden en in het Rijksmuseum kon uitvoeren. „Het ijsprisma heeft wel iets met die kapot geslagen zuil te maken. De grootte suggereert een eeuwigheidswaarde, maar de gebruikte materialen, ijs en licht, verwijzen in hun onbeheersbaarheid naar iets anders, het tijdelijke. Een gegeven dat ik, met hulp van allerlei wetenschappers, heb uitgewerkt. Voor mij is het ijsprisma negentig procent kunst en tien procent techniek. Een symbiose van twee manieren om de werkelijkheid te onderzoeken. De objectieve manier van de wetenschapper en de subjectieve van de kunstenaar. Die samenwerking met allerlei wetenschappers, dat hele proces vooraf, behoort ook tot het kunstwerk. Tesamen hebben we naar één moment toegewerkt, een moment dat ongeveer een etmaal heeft geduurd." 

Het sociale aspect van de kunst dat Aris nadrukkelijk bij het ijsprisma wil betrekken, is tijdens de installatie in het Rijksmuseum Twenthe volledig tot z'n recht gekomen. Meer dan achthonderd bezoekers voor een installatie. Dat is uitzonderlijk veel en tevens een eerste bewijs voor de stelling van directrice Dorothee Cannegieter dat de moderne kunst in het Rijksmuseum Twenthe veel meer in de schijnwerpers moet worden gezet. 

Een hoopvol teken, gemarkeerd door een ijsprisma dat voorgoed is verdwenen.

